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Abstrakt

Prispevok Zdena Kolesara ,,Dve bauhausovské inspiracie” sa venuje dvom vzdeldvacim institlcidam, ktorych struktdra a
metédy vyuky boli ovplyvnené Bauhausom. Skola umeleckych remesiel v Bratislave existovala v rokoch 1928-1939 a
bola v tom case na Slovensku jedinou skolou vytvarného zamerania. Jej Specifikom bola snaha integrovat do vyuky
domace vyrobné tradicie. Skola uméni v Zline existovala v obdobi 1939-1946. Bola sukromnou $kolou firmy Bata,
potrebdm firmy sa podriadovali zésady vyuky. V obdobi vojnového protektordtu Cechy a Morava v ¢ase zatvorenia
vysokych $kél udrziavala kontinuitu vytvarného 3kolstva. Skola umeleckych remesiel v Bratislave aj Skola uméni v
Zline silne ovplyvnili metédy vzdelavania dizajnérov v povojnovom Ceskoslovensku a ich vplyv citit podnes.
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Abstract

The contribution by Zdeno Kolesar ,Two Bauhaus-type inspirations” attends to two educational institutions, the
structure and educational methods of which were influenced by Bauhaus. The School of Arts and Crafts in Bratislava
existed in the years 1928-1939 and was, at that time, the only school with artistic specialization in Slovakia. Its
particularity was an aim to integrate the native production traditions into education. The School of Arts in Zlin existed
in the period 1939-1946. It was a private school of the Bata company; the principles of education were subordinated to
the needs of the company. In the period of war-time Protectorate of Bohemia and Moravia, the school maintained the
continuity of the artistic educational system in the time of closure of the universities. The School of Arts and Crafts in
Bratislava, as well as the School of Arts in Zlin, strongly influenced the methods of education of designers in the post-
war Czechoslovakia, and their influence can be felt up to the present time. One of the important contributions of these
schools was the stress on the ergonomical parameters in design.
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Vo svojom prispevku sa venujem dvom &koldm, ktoré sa v medzivojnovom Ceskoslovensku pokusili zhodnotit ingpiracie
najvyznamnejSou vzdeldvacou institdciou 20. storocia v oblasti vytvarného umenia - nemeckym Bauhausom. Stalo sa
tak v odlidnych obdobiach medzivojnovej resp. vojnovej éry. Bratislavskd Skola umeleckych remesiel vznikla v roku
1928, v obdobi vrcholiacej euférie heroickej moderny, zlinska Skola uméni v roku 1939, v roku, kedy bratislavska $kola
zanikla a svet sa ponaral do najniCivejSieho konfliktu jeho histérie. Bratislavskd aj zlinska skola boli Bauhausom silne
ovplyvnené, ale mali aj svoje Specifikd suvisiace s odliSnymi tradiciami, hopodarskymi pomermi aj subtilnymi
osobnostnymi charakteristikami svojich zakladatelov a pedagdégov. Semeno, ktoré tieto sSkoly zasiali, klic¢ilo v
povojnovej dobe a tej by som sa v zavere svojho prispevku chcel tiez dotknut.

Skola umeleckych remesiel v Bratislave bola predovietkym dielom Josefa Vydru, netinavného organizatora, skiseného
vytvarného teoretia a praktika. Na Slovensko prisiel Vydra z Ciech vroku 1919. V Bratislave v roku 1920 zalozil
Spolo¢nost umeleckého priemyslu zamerand na vyrobu a propagaciu novych vyrobkov vychadzajlcich z domacich
vyrobnych tradicii. Spolo¢nost sa zamerala na organizovanie vyrobnych dielni a podnikov. Navrhy vyrobkov pre ne
navrhli profesionalni vytvarnici. Obchodné problémy vsak viedli v roku 1924 k zdniku Spolo¢nosti. Vydra riadil tiez
bratislavskd poboc¢ku Svazu ceskoslovenského diela, organizaciu, ktora hladala formy spoluprace vytvarnika s vyrobou.
Velky vyznam mala vystava, ktorl zorganizoval v roku 1927 v novo postavenom modernom paviléne Umeleckej
besedy v Bratislave. Predstavila poprednych vytvarnikov zameranych na UZitkovd tvorbu z Ciech a progresivne
osobnosti a vyrobcov zo Slovenska. Na Slovensku, ktoré v rdmci medzivojnového Ceskoslovenska zna¢ne zaostavalo v
rovine hospodarskej i kultdrnej, prebudila zaujem o tvorbu moderného Zzivotného prostredia. Bola tiez jednym z
impulzov k zriadeniu vytvarnej Skoly umeleckopriemyselného zamerania.Na Slovensku vtedy neexistovala Ziadna
Stdtna strednd alebo vysSia vzdeldvacia institlcia zameranda na oblast vytvarného umenia, len niekolko sukromnych
Skol.

Pri zakladani Skoly umeleckych remesiel bol Vydra uz dokladne obozndmeny s pedagogickymi metédami Bauhausu. V
roku 1928 sa v Prahe konal VI. medzindrodny kongres pre kreslenie, vytvarnu vychovu a Uzitkové umenie. Josef Vydra,
Ucastnik predchadzajucich dvoch kongresov, na ktorych ziskal mnozstvo zndmych aj istd autoritu, bol povereny uGlohou
predsedu pripravného vyboru a nasledne generalneho sekretadra podujatia. Bauhaus mal na kongresovej vystave
vlastnU expoziciu, ilustrujicu pedagické postupy Josefa Albersa, Wassily Kandinského, Paula Klee, Oskara Schlemmera
a Joosta Schmidta. Albers na kongrese predndasal a Vydra, ktory s nim uz predtym komunikoval, s nim odvtedy bol v
permanentnom kontakte. Pripomernme si, Zze Josef Albers v tom Case uz pat rokov pedagogicky pdsobil vo Vorkurse
(pripravnom kurze) Bauhausu. Na Bauhause sa po odchode Gropiusa zacinala éra Hannesa Mayera, odisli Laszlé
Moholy-Nagy a Marcel Breuer, ktorého nabytkdrsku dielfiu prevzal prave Albers. Tu si dovolim maly ¢asovy skok. Po
zatvoreni Bauhausu nacistami v roku 1933 hladal Josef Albers Utocisko v Bratislave a na zaklade osobnej zndmosti
Ziadal Josefa Vydru o profesorské miesto na bratislavskej Skole umeleckych remesiel. Vzapati v3ak dostal ponuku z
amerického Black Mountain College. Skola umeleckych remesiel v Bratislave, alebo univerzita Black Mountain - dnes
vyzeraju tieto alternativy absurdne. Albers volil Ameriku a asi urobil dobre. V Bratislave by sa sotva stal zakladatel'skou
osobnostou minimalizmu ¢i ucitelom Roberta Rauschenberga a Kennetha Nolanda.

Ale vratme sa spat na sklonok roku 1928, ked' z iniciativy Josefa Vydru s podporou Obchodnej a priemyselnej komory
vznikla v Bratislave Skola umeleckych remesiel, ktord patrila v medzivojnovom obdobi v eurépskom kontexte k
progresivnym vzdeldvacim institicidm pre oblast Uzitkovych vytvarnych disciplin. Z odkazu Bauhausu spomenme na
prvom mieste snahu spojit umenie so Zivotom. Vydra si bol dobre vedomy limitujiceho kontextu slovenského
hospodarstva a vzhladom na nerozvinutost priemyslu sa vyuka orientovala skér na prepojenie remeselnej vyrobnej
zru€nosti a vytvarnych schopnosti Studentov. Netreba v3ak stotozfovat pedagogické metédy Skoly umeleckych
remesiel sranym ,expresionistickym*“ Bauhausom. Vydra bol pragmatik a chcel vybudovat ¢o najmodernejsiu



institUciu, ale zdroven taku, ktorej absolventi by sa dobre uplatnili v konkrétnych domécich podmienkach. Na rozdiel od
vacsiny eurdépskych krajin, v¢itane Nemecka, na Slovensku z predindustridlneho obdobia prezivala tzv. domacka
remeselna vyroba, ktorej zivé tradicie chcel Vydra vo vyuke vyuzit. ISlo do urcitej miery o koncepciu podobnu tej, ktora
zabezpedila Uspech skandinavskeho dizajnu v povojnovom obdobi. M6Zzeme to ilustrovat nasmerovanim oddelenia
keramiky, ktoré viedla Jdlia Horova. 1Slo o mladd vytvarnicku, ktord sa prave vratila z parizskeho Studijného pobytu u
keramikdra Lachanela a z manufaktiry v Sevres, takze pévodne nemala s ludovou tvorbou ni¢ spolo¢né. Vyuku na
keramickom oddeleni na novozriadenej skole vSak spojila s praxou v keramickej dielni v Modre pri Bratislave. Ako
jedna z mala dielnfi, ktoré na Slovensku prezili do medzivojnového obdobia, tato dielfia pokracovala vo vyrobe tradi¢ne;j
ludovej keramiky. Studenti v nej mohli ziskat praktické vyrobné sklsenosti, zdrovefi pod vedenim Horovej vytvarali
moderné formy nadvazujlice na domadacu tradi¢nd vyrobu. ISlo o stretnutie Zzivotaschopnych domécich tradicii s
dobovym modernizmom.

Skola umeleckych remesiel vznikla ako vecerna skola a tento $tatit si s uréitymi vynimkami udrzala pocas celej svojej
existencie. 2 Aj on mal prispiet k organickému prepojeniu umenia a zivota, duchovnej a hmotnej kultdry. Vacsina
Studentov cez den pracovala a po tri veCery a v sobotu sa venovala studiu, ktoré pozostavalo z vytvarnych predmetov,
dielenskej vyuky a tedrie. Déraz klddla Skola na praktické schopnosti svojich absloventov, k ¢omu od roku 1930
prispievali dobre zariadené dielne v novostavbe zdruzenych UcChovskych $kol v Bratislave, projektovanej poprednymi
predstavitelmi domécej moderny Baldnom a Grossmannom. Vyvoj Struktiry odborov SUR moZno do istej miery
pripodobnit k Bauhausu, ked od ,remeselného” clenenia podla materidlov (keramika, kov, drevo, textil, popri tom aj
malba, grafika, aranzovanie vykladov, fotografia) prechadzala k ,dizajnérskemu” podla Zzivotnych aktivit (bytova
kultdra, propagéacia a reklama). Azda nepldnovane pripominala bratislavskd Skola Bauhaus internacionalnou skladbou
pedagogického zboru aj Studentov. Hovorilo sa tu bezne lesky, slovensky, ale aj madarsky a nemecky, ¢o vSak v
medzivojnovej Bratislave (i Pressburgu alebo Poszony nebolo ni¢ vynimocné. Vedome Vydra napodobnil Waltera
Gropiusa zostavenim pedagogického zboru z vyraznych osobnosti avantgardy, pricom angazovanim mladych a vtedy
eSte malo zndmych umelcov ako Zdenék Rossmann, Ludovit Fulla &i Mikulds Galanda prejavil nevSednld odvahu a
predvidavost. Bauhausovskl vazbu modernych vytvarnych foriem na novld spolo¢enskd zodpovednost vytvarného
tvorcu mozme ilustrovat Vydrovym vyjadrenim otom, Ze je potrebné ,proti dekorativizmu postavit jednoduchost
elementarneho tvaru, proti luxusu hospodarnost, proti individualizmu pracu v time.” 3 V tomto duchu navrhovalo
drevorobné oddelenie typizovany nabytok jednoduchej konstrukcie. Jeho vedUci Ferdinand Hrozinka na prvé miesto
staval priamociaru Gcelnost: ,Normalizujeme typy nabytku. Zjednodusujeme konstrukciu. Kombinujeme material:
drevo, sklo, kovy, latky. Akost a prostota proporcii!* 4V intenciach progresivneho funkcionalizmu navrhovali kovovy
nabytok, svietidld a dalSie kovové predmety tiez Ziaci kovorobného oddelenia FrantiSka Tréstera a ziaci dalSich
oddeleni. Vzhladom na nerozvinutost priemyselného prostredia na Slovensku sa nepodarilo vo vyrobe zuzitkovat
mnohé pozoruhodné ndvrhy - spolupraca s praxou UspesSne prebiehala najma v oblasti reklamy.

Ku kvalite vyuky na SUR prispievali prednasky prizvanych pedagégov, medzi ktorymi nechybali kl'G¢ové osobnosti
Bauhausu. V marci roku 1931 priSiel do Bratislavy Laszl6 Moholy-Nagy v sprievode Gyoérgya Kepesa, ktory neskér na
Moholy-Nagyovom New Bauhause v Chicagu viedol svetelné oddelenie. V tyZzdni medzi 5. a 12. marcom 1931 Moholy-
Nagy v nemcine predniesol pat predndsok: Otazky remesla a umenia, Moderné maliarstvo, Nové socharstvo, Nové
cesty fotografie a Materidlovo primerana typografia. Pre velky zdujem pridal eSte Siestu predndsku v madarcine o
novom vytvarnom umeni a na pozvanie vytvarného spolku Kunstverein predndSal o Bauhause ako o ohnisku a
experimentadlnom laboratériu novej tvorby s poslanim slazit zivotnym potrebdm spoloc¢nosti. V roku 1935 prednasal
Moholy-Nagy na SUR v Bratislave znova, tentoraz tu aj predstavil 150 svojich prac na vystave, ktord sa stretla s
velkym zaujmom.

Po nidtenom odchode z Bauhausu sa jeho druhy riaditel Hannes Meyer presunul do Sovietskeho zvazu a odtial' vyrazal
na eurépske cesty. Na tej tretej 21. janudra 1936 mal predndsku v nabitej sdle na SUR v Bratislave na tému



Architektlra, byvanie, umenie a Zivot v Sovietskom Rusku. Meyer sa v Bratislave zastavil len nakratko, ale Skola nariho
zapOsobila. Po navrate do Moskvy Ziadal Vydru o zaslanie StatUtu a programu Skoly.

Prichod vojnovych ¢&ias, ktoré v roku 1939 uzavreli existenciu SUR, obmedzil moznosti jej priameho vplyvu na Grovefi
domaceho dizajnu. Tato skola vSak zdsadne prispela k formovaniu modernej koncepcie Uzitkovej tvorby na Slovensku a
silne ovlpyvnila v povojnovom obdobi dizajnérsku pedagogiku.

V roku zéniku bratislavskej Skoly umeleckych remesiel sa v stopatdesiat kilometrov vzdialenom moravskom Zline
rodila z celkom odliSnych pohnutok Skola, ktord vSak mala s tou bratislavskou mnoho spolo¢ného. Obuvnicka firma
Bata bola vtedy uZ celosvetovo zndma, mala vyrobné a obchodné pobocky na vsetkych kontinentoch. Zlin sa v 20. a
30. rokoch 20. storocia zmenil na moderné mesto s vynikajlcou funkcionalistickou architektirou. Ale na svetovej
vystave v roku 1937 v Parizi sa ukdzalo, ze firma Bata zaostdva v kvalite dizajnu a reklamy. Vtedajsi riaditel firmy Jan
Antonin Bata sa snazil problematickd situaciu riesit. KedZe sa ukdzalo, ze potrebnych odbornikov nevychovava ziadna
existujuca institlcia, padlo rozhodnutie zalozit Skolu v Zline. Hoci iSlo o sikromnu firemnu institlciu, svojou Struktdrou
sa blizila vysokej Skole. Vypracovanim ndvrhu organizacného a persondlneho Statltu novej Skoly bol povereny
Frantiek Kadlec, absolvent $tudia architektdry a dejin umenia v Brne, ktory potom $kolu viedol do roku 1946. Skola
mala podriadit vyuku potrebdm vyroby a pripravit Studentov na dradhu priemyslovych vytvarnikov. Mala sa stat
rentabilnou jednotkou Batovského podniku. FrantiSek Kadlec sa opieral o prebraté a Ciasto¢ne modifikované principy
vyuky na Bauhause. Osnovy boli zalozené na dualnej vyuke remesiel a umenia. Prelinali sa v nich teoretické discipliny,
vytvarné cvicenia a prakticky remeselny vycvik. Program Skoly predpokladal zriadenie siedmich odborov: Stavebny
priemysel a architektura, Priemyslova grafika, reklama a knihdrstvo, Aranzérstvo, vystavnictvo, javiskové vytvarnictvo
a filmové vyprava, Mddny priemysel, Sochdrsko-keramicky odbor, Dekoracnd malba a Bytova kultdra, vyzdobné
umenia a vSeobecny umelecky priemysel. Subezne s vytvarnym vzdelanim mal absolvent ziskat vyucny list v
niektorom z remesiel: rezbarstvo, keramika, kamenarstvo, stolarstvo, odlievadstvo. stukatérstvo. Vyuka na Skole sa
pldnovala v dvoch stupnoch: Prvy stupen predstavovala Stvorro¢nd umelecko-priemyslovéd Skola, ktorej absolventi
ziskali vyucny list, druhy Specidlna skola v trvani dva alebo viac rokov, uzavretd udelenim majstrovského diplomu. Hoci
povodne sa ratalo s vybudovanim Skolskej koldnie na okraji Zlina, v ktorej podla vzoru Bauhausu mali vyrast okrem
priestorov pre vyuku aj domy pedagdgov a Skolsky internat, zvolilo sa napokon skromnejéie rieSenie. Skole boli
vyhradené priestory v prave dobudovanych funkcionalistickych pavilénoch Studijnych Ustavov. Vyuka prebiehala v
poobednajsich a vecernych hodindch a v sobotu, kedZe Studenti doobeda povinne pracovali v batovskych tovarnach za
plat, ktory im umoznoval hradit si Stidium. Remeslu sa Studenti ucili na zdkazkach, ktoré tiez financovali Skolu.

Vytvarné predmety vyucovali na Skole uméni v Zline vagsinou absolventi prazskej Akadémie vytvarnych umeni alebo
Umelecko-priemyslovej sSkoly. V intencidch batovského dorazu na prax vsak aj oni museli prejst dielenskym Skolenim v
tovarni, predavac¢skym a Gctovnickym kurzom. Museli sa tiez podielat na firemnych zdkazkach. Ak sa v porovnani s
Bauhausom bratislavskad Skola umeleckych remesiel snaZila viac opriet o domace vyrobné tradicie, potom 3pecifikom
zlinskej Skoly uméni bol typicky batovsky pragmatizmus v déraze na praktickd vyuzitelnost absolventov i pedagégov
vo vlastnej firme. Clenmi pedagogického zboru napriek tomu boli viaceri vynikajuci predstavitelia medzivojnove;j
avantgardy. Po rozpade Ceskoslovenska a vzniku protektordtu boli nacistami v novembri 1939 v Cechach uzavreté
Statne vysoké Skoly a tak mnohi prazski vytvarni pedagdgovia nasli v sikromnej Batovej Skole azyl. Spomefime aspon
renomovaného historika umenia Vaclava Viléma Stecha, alebo sochara Vincenca Makovského. Ten po svojom prichode
do Zlina vytvoril pre miestne strojdrne MAS sadrovy model revolverového sustruhu a v roku 1940 ho medzi obrazmi a
sochami vystavil na 5. zlinskom saléne, ¢o bol aj v medzindrodnom kontexte revolu¢ny pocin. Bolo obdivuhodné, ako
profesiondlny sochar Makovsky zvlddol zlozité technické a ergonomické problémy navrhovaného stroja. Ovladaciu
paku suportu sUstruhu vytvoril Makovského ziak Zdenék Kovar, ktory uz v tejto ranej praci anticipoval svoj neskorsi
dominantny zaujem o ergonomické parametre dizajnu. Na Skole uméni pdsobil aj prvy funkcionalisticky architekt Zlina
FrantiSek Lydie Gahura, autor vyznamych brnenskych funkcionalistickych stavieb Bohuslav Fuchs, dizajnér a producent



funkcionalistického nabytku Jan Vanék a dalsi.

Vyuka sa rozbehla v septembri roku 1939 a napriek protektordtnemu dusnu mala vynikajucu Uroven. Svedcili o tom aj
Skolské prace, ktoré sa kazdého polroka predstavovali verejnosti. Niektoré sa predavali v Skolskej predajni, ¢o
prispievalo do rozpoctu Skoly. Studenti tiez spracovavali zdkazky na plagaty, znacky, aranzarske prace v obchodoch ¢i
restauratorské prace.

Prvi absolventi opustili Skolu v roku 1943. Patrili medzi nich graficky dizajnér Jan Rajlich, neskér zakladatel
renomovaného Brnenského Biendle grafického dizajnu, ktorého histéria trvd uz vyse 40 rokov, alebo vyssie spominany
Zdenék Kovar, zakladatel'skd osobnost ¢eského dizajnu a dizajnérskej pedagogiky.

Po vojne a znarodneni Batovej firmy Skola stracala svoj vztah k vedeniu podniku a v roku 1952 bola uz ako stredna
umelecko-priemyslova skola premiestnend do 30 kilometrov vzdialeného Uherského Hradista. Obdobie jej zmysluplnej
existencie mozno de facto obmedzit na vojnové roky 1939-1945.

Bauhaus, bratislavski Skolu umeleckych remesiel izlinsku Skolu uméni spéajal antiakademicky charakter vyuky,
Ruskinovska snaha spojit umenie a Zivot. A hoci po relativne krdtkom obdobi vSetky tri institacie zanikli, ich legendy
prezili. Tak, ako sa v Chicagu ¢i Ulme pokdsili vzkriesit ducha Bauhausu, dochddzalo aj v Bratislave a Zline k snahdm o
nadviazanie na legendarne vzdeldvacie insStitlcie. Spociatku len ostychavo na dvoch strednych umelecko-
priemyselnych Skoldch, na ktorych mal vSak charakter vyuky blizSie ku konzervativnym institlcidam zrodenym 19.
storoc¢im. Postupne sa pridavali Skoly vysoké a na nich sa bahausovské inspiraciie transformované cez lokalne Specifikd
dizajnérskej pedagogiky uplatriovali doslednejSie. V Bratislave vznikla v roku 1949 Vysokd skola vytvarnych umeni
povodne so zdmerom ,bahausovsky” prepojit vyuku volnych a Uzitkovych vytvarnych disciplin. Realita sice priniesla
nevyhnutnost mnohych kompromisov, ale koncom 50. rokov uplynulého storocia sa tieto pldny zacali napifat a po roku
1989 sa v novom programe Skoly zdoéraznila Uplnd volnost pri pohybe medzi ateliérmi volného a Uzitkového
vytvarnictva, aj pocty ich Studentov su dnes priblizne rovnaké.

V Zline doslo k prenosu tradicie z niekdaj$ej Skoly uméni na nové vysokoskolské instittcie ,,po meci“. V roku 1959 tu
vznikol detasovany ateliér prazskej Vysokej skoly uméleckopriimyslovej, ktorého vedenim bol povereny premiant
medzi prvymi absolventmi Skoly uméni a priamy pokralovatel jej profesora Vincenca Makovského Zdené&k Kovaf. Z
ateliéru sa neskor stala katedra a td v Zline sidli podnes napriek gravitacnym , pragocentrickym” snaham, ktoré ju uz
dlhé roky pritahuji do hlavného mesta. Od prelomu minulého a aktudlneho storocia jej konkuruju dizajnérske ateliéry
novej zlinskej univerzity, ktord symbolicky nesie meno Tomé&sa Batu. Nielen to ju vsak viaZze na tradicie svojej
predchodkyne z protektoratnych ¢ias. Opét ide aj o naslednictvo ,,po meci“. Ateliér dizajnu tu totiz vedie Pavel Skarka,
niekdajsi asistent a neskdr ndstupca profesora Kovara na dnes uz konkurenénej detaSovanej katedre dizajnu Vysokej
$koly uméleckoprimyslovej v Zline.

A aky je vztah spominanej bratislavskej a dvoch zlinskych vysokych $kol k odkazu svojich predchodkyn, ¢i priamo
Bauhausu? Vsetky tri sa hlasia k tejto tradicii, samozrejme v intencdch moznosti a potrieb sicasnej doby. InSpirativny
ostava najma bauhausovsky akcent na spolocenskl zodpovednost vytvarného tvorcu.

Poznamky

1Prl'spevok bol predneseny na medzinarodnej konferencii Bauhaus-Budapest-Bukarest v Budapesti 26. 10. 2010. Nebol
doposial publikovany. Pre publikovanie v tomto ¢asopise bol upraveny autorom, aby viac zodpovedal potrebam sirsej
odbornej verejnosti.



20d &kolského roku 1937-38 bola popri veCernej forme zavedena aj dennd forma v aranzérskom, filmovom, médnom a
textilnom oddeleni.

3Mojzisova, I. : Skola umeleckych remesiel 1930-1939. In: Artschool = 75. Katalég, Skola GZitkového vytvarnictva
Bratislava 2007, s. 42.

4Tamtie?, s. 44
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